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SAN VICENTE MARTIR

EN LA HAGIOGRAFIA:
LITERATURA Y TEOLOGIA

EN LA EPICA CULTA ESPANOLA
DEL SIGLO DE ORO

Excmo. y Rvdmo. Dr. D. Agustin Garcia-Gasco Vicente, Arzobispo de
Valencia y Gran Canciller de la Universidad Catdlica de Valencia “San
Vicente Martir”,

Excmo. y Magfco. Sr. Rector;

excelentisimas e ilustrisimas autoridades;

gueridos comparieros, alumnos,

seforas y sefores.

1. INTRODUCCION

Maiora canamus dice Virgilio en el segundo hemistiquio del he-
xametro con el que empieza su Egloga IV', animando a las musas
de Sicilia a elevar el tono de su canto, para celebrar el nacimiento de
un nifo, el futuro hijo del emperador Augusto, que traera la paz a las
naciones. En esta égloga el cristianismo de la Edad Media vio un
anuncio profético del advenimiento del Salvador, y este verso llamo la
atencion de Jennens, cuando compild y envié a Haendel el conjunto
de textos que constituirian el argumento del Mesias, hasta el punto de
afnadirlo al titulo del libreto.

Magnifica exhortaciéon —no cabe duda— la que se contiene en el
subjuntivo canamus, pero ¢jqué significado profundo se encierra en
estas palabras? O, mejor, ¢qué es lo que motiva el énfasis con el que
se invita a cantar hechos mas elevi *

' Sicelides Musae, paulo maiora




Hay, efectivamente, en el acontecer de los tiempos, sucesos que
inciden tan de pleno en el epicentro de la historia que se convierten
en dignos de ser cantados con las mejores galas del arte; y, asi, en-
tendemos la invitacién a que el arte sea el instrumento utilizado para
ensalzar los hechos que merecen ser celebrados. El arte al servicio
de lo sublime.

En la Europa que surgié como resultado de la fusion armoniosa de
la tradicién grecolatina con la tradicion judeocristiana, el arte se em-
pleé como un modo de plasmar la historia de la salvacion. Las bellas
artes, la musica y la literatura sirvieron para poner al alcance del pue-
blo las verdades con las que la cultura cristiana iba construyendo
Europa. Juan Ruiz, en su Libro de Buen Amor, afirma con toda clari-
dad que las pinturas, esculturas y libros se hicieron para recordar al
hombre cudl era el camino que habia de seguir para alcanzar la sal-
vacion?. La literatura espanola, inmersa en la tradicion europea, no
estuvo ajena, desde sus origenes, al nada despreciable papel de can-
tora de los hechos grandiosos; y ha sido cada periodo historico el que
ha ido proporcionandole referentes dignos de su canto.

2. LA HAGIOGRAFIA

Desde muy pronto, la incipiente lengua castellana de los primeros
siglos medievales, que se iba abriendo camino como lengua literaria,
se empleo para dar a conocer a las gentes iletradas las verdades fun-
damentales de la fe cristiana. Una de las muestras de la literatura
espafola como expresion de los hechos mas elevados fue el género
hagiografico. Acontecimientos de la vida de Jesus, narraciones ma-
rianas y vidas de santos llenaron los oidos —que no los ojos— de
quienes escuchaban recitar los versos que Gonzalo de Berceo habia
escrito en el portalillo de los muros carasolados del monasterio de
san Millan de Suso, en la Rioja, alla por el siglo Xlil; y continuaron,

2“E éstas son algunas de las razones por que son fechos los libros de la ley e
del derecho e de castigos e constunbres e de otras giengias. Otrosi fueron la
pintura e la escriptura e las imagenes primeramente falladas por razén que la
memoria del ome desleznadera es...". Juan Ruiz, Libro de Buen Amor, Madrid,
Cétedra, p. 8.

durante centenas de afnos, hasta llegar a la apoteosis literaria del Si-
glo de Oro, acaparando el gusto de un amplio publico formado tanto
por lectores cultos como por quienes pertenecian al pueblo llano.

Ninguno de los géneros literarios, narrariva, lirica y dramatica, dejo
sin explotar la sustanciosa mina de la hagiografia; y cada época la en-
focd de acuerdo con las caracteristicas del movimiento literario que
prestaba su estilo peculiar. Igual que no es lo mismo una catedral gé-
tica que una renacentista, no se identifican por los mismos rasgos lite-
rarios El martirio de san Lorenzo, de Berceo y La conversicn de la
Magdalena, obra de Malén de Chaide. La primera se inserta en el
Mester de Clerecia, del siglo Xlll, y la segunda en la prosa manierista
del ultimo cuarto del siglo XVI.

Al género hagiografico se lo doté desde sus comienzos de rasgos
didacticos. Normalmente, el escritor no se limitaba a narrar hechos, a
alabarlos en versos liricos o a representarlos por medio del didlogo de
los personajes, sino que se implicaba en la tarea de ensefar a los
destinatarios de su creacion un conjunto de contenidos de tipo reli-
gioso que habia sido sutilmente diseminado a lo largo de la obra. Mas
aun, haciendo uso de la funcion apelativa del lenguaje, el autor influ-
ia sobre el oyente o lector incitdndole a la imitacién de un modelo de
vida y de comportamiento moral.

Esta unién de hagiografia y didactismo encontré un perfecto cam-
po de desarrollo en una amplia parcela cultural en la que llevo tra-
bajando desde hace unos afos: la relacién literatura-teologia, cuya
fecunda simbiosis ha producido tan extraordinarios frutos.

¢ En qué se centra, pues, mi tarea investigadora? Mi formacion fi-
lolégica y teoldgica me ha permitido comprobar cémo la literatura
espafola, que es basicamente fruto de una civilizacion cristiana, ha
recogido en sus obras contenidos teologicos sin que necesariamente
se tratara de obras escritas con la intencion inicial de difundirlos. Me
interesa, por una parte, la literatura que, sin estar directamente al ser-
vicio de la teologia, muchas veces la asimila y la difunde; y, por otra,
la teologia que no se encuentra en los manuales, sino que emerge
con toda su pujanza en unos versos o0 en una narracion con caracte-
risticas literarias muy concretas.




3. La HIsTORIA DEL GLORIOSO MARTIR SAN VINCENTE
EN OCTAVA RIMA (1585)

3.1. Resultado de esta investigacion es el hallazgo de una obra ha-
giografica sobre san Vicente Martir que ahora les presento. Me inquie-
taba el hecho de que una figura de la relevancia de san Vicente Martir,
tan importante en la Iglesia universal, y ademas espaiiol, no hubiera
sido objeto de ninguna obra literaria de envergadura en la literatura es-
panola. Desde hace ocho afios, mi interés por hallar algun texto sobre
el santo martir se centraba, sobre todo, en el amplio periodo compren-
dido entre 1550 y los afos finales del siglo XVII, porque esta época
dorada de la literatura espafiola, que coincide con la llamada Con-
trarreforma, fue muy productiva en obras de tematica religiosa.

La suerte o el azar para algunos —para mi, la providencia— nos
regalo a los investigadores de la literatura, a los cristianos en general,
a los valencianos en particular y, en especial, a esta Universidad, con
el descubrimiento de la Hisioria del glorioso mértir san Vincente en
octaua rima, escrita por Luis de la Cruz e impresa en Toledo, en 1585,
por Pedro Lépez de Haro. Y he hablado de regalo porque el hallazgo
se ha producido coincidiendo con demasiados eventos como para
gue no podamos obviarlos: el decimoséptimo centenario del martirio
de san Vicente, la celebracion del duodécimo Simposio de Teologia
Histérica, organizado por la Facultad de Teologia “San Vicente Fe-
rrer”, de Valencia, dedicado monograficamente al santo martir, y la
ereccion de la Universidad Catolica de Valencia, a la que nuestro ar-
zobispo dio el nombre de “San Vicente Martir’ y puso bajo su protec-
cion®.

3.2. La obra se encuentra en la Bilbioteca Nacional de Madrid, en
la seccion de Libros Raros. Es un librito (las dimensiones de la en-
cuadernacion son 15,3 cm. x 10,6 cm.) muy bien conservado que per-
tenecio a Pascual de Gayangos. En la portada aparecen el sello de la

*“La Universidad Catolica de Valencia se denominara Universidad Catdlica de
Valencia San Vicente Martir , confiando al protomdrtir de la Iglesia en Valencia
este proyecto universitario y poniéndaolo en sus manos para que alcance del
Sefor la bendicion, la sabiduria y los medios necesarios para llevarlo a cabo
conforme a su designio.” Decrefo de constitucion de la Universidad Catdlica de
Valencia “San Vicente Mdrtir’, Valencia, 8 de diciembre de 2003.

Biblioteca Nacional, a la derecha, y el sello de Gayangos, su primi-
tivo propietario, en la parte inferior. Escrito a mano se lee: “Collegii
Balearis Montis Sion”, por lo que deduzco que, antes de que lo ad-
quiriera Gayangos, debio de pertenecer a la Biblioteca del Colegio de
Montesion, de la Compafia de Jesus, en Palma de Mallorca.

3.3. De su autor, Luis de la Cruz, poco sabemos. Los escasos da-
tos de los que disponemos estan extraidos de su obra. En la portada
del libro se nos dice que es “castellano, natural de la imperial ciudad
de Toledo”, lugar en el que vivia en 1585, porque, en la licencia que
concede el rey Felipe Il, se afirma que es “vecino de la ciudad de To-
ledo”. Su condicion de “licenciado”, que aparece también en la porta-
da y en la licencia real, avala la cultura que demuestra tener.

3.4. Precediendo al poema aparecen las aprobaciones, en las que
se certifica que la obra no es contraria a la fe ni va contra las buenas
costumbres, cosa que rubrican fray Antonio de Villegas (el 25 de sep-
tiembre de 1585) y fray Diego de Yepes, prior de San Jerénimo de
Madrid (el 9 de octubre de 1585). Sigue el prologo al lector, donde se
encuentran las interesantisimas frases en las que Luis de la Cruz afir-
ma haber escrito la obra a instancias de una sefiora devota del mar-
tir, y consentido que se imprimiera atendiendo a los ruegos de sus
amigos; de modo que su intencion no fue poner las miras en alcanzar
la fama literaria, sino contentar a quien lo persuadié a escribir, y en
mover a la devocion de san Vicente Martir. Aparecen después los po-
emas laudatorios: un Timeticum carmen, escrito en latin, y ocho so-
netos, en castellano, que, como era costumbre habitual en la mayor
parte de las obras literarias de la época, alaban al autor y su obra.
Tras éstos, comienza el poema que consta de 238 estrofas y 1.904
Versos.

3.5. El poema esta dividido en tres partes. La primera parte (estro-
fas 1-85) comprende desde la narracién de los primeros anos de san
Vicente hasta su traslado a Valencia junto con el obispo Valero, y el
encarcelamiento y torturas sufridas en esta ciudad por orden de Da-
ciano. La segunda parte (estrofas 86-178) comprende la descripcion
de los tormentos sufridos y la muerte del santo en Valencia. La terce-
ra parte (estrofas 179-238) recoge la apoteosis del santo, cuya alma
recibe el premio en la gloria eterna, y los avatares sufridos por el cuer-
po del martir. El autor da noticia, ademas, de los lugares donde se
creia que el santo estaba enterrado.




4, APROXIMACION A LA OBRA

4.1. Tenemos ante nosotros unos hechos histéricos que sucedie-
ron a principios del siglo IV de nuestra era: el martirio de san Vicente,
en el contexto de la gran persecucion que Diocleciano decret6 el 23
de febrero de 303¢. Esos hechos son reinterpretados por un autor del
siglo XVI a la luz de la situacién historicocultural que se vivio en el ul-
timo cuarto del siglo, y elaborados literariamente. Hoy, en 2004, nos-
otros accedemos a la obra considerandola el objeto de nuestra in-
vestigacion que puede, por tanto, ser analizado, comprendido y expli-
cado.

4.2, Cuando empecé a estudiar la obra, me enconiré con dos pri-
meras dificultades que ahora les transmito. Una de ellas fue la de esta-
blecer las fuentes que pudieron haber servido de inspiracién a Luis de
la Cruz. Evidentemente, estaba claro que el tema no era original de es-
te autor y que él conoceria aguellos textos en los que se habian trata-
do, de manera mas o menos literaria, los sucesos relacionados con el
martirio del santo. Asi, por ejemplo, pude comprobar que Luis de la
Cruz debié de manejar basicamente, para el grueso del poema, el him-
no V del Peristephanon de Prudencio®, la Passio communis® y la Pas-
sio en la version de Saint Germain des Prés’. Como muchos de los he-
chos relativos al martirio de san Vicente presentes en el libro de Luis de
la Cruz aparecen tanto en las Passiones como en Prudencio, es dificil
precisar de qué fuente esta bebiendo el poeta. No me detengo aqui en
la relacion de datos recogidos de estas tres fuentes concretas. Apare-
cen detallados en la préxima edicién de la obra anotada y comentada
gue ya he preparado. No obstante, si quisiera dejar apuntado que en la
penultima estrofa de la obra (la 237), donde Luis de la Cruz se muestra
partidario de que el cuerpo del santo se encuentra, finalmente, enterra-

* A. Cappelli, Cronclogia, Cronografia e Calendario Perpetuo dal principio de-
I'éra cristiana ai nostri giorni, Milano, Editore Ulrico Hoepli, 1983, p. 215.

® Aurelio Prudencio, Obras completas, ed. bilingle. Versién e introducciones
particulares de D. José Guillén; introduccidn general, comentarios, indices y
bibliografia de Fr. Isidoro Rodriguez O.FM., Madrid, BAC, 1950.

® V. Saxer, Saint Vincent, diacre et martyr, Bruxelles, Scciété des Bollandistes,
2002, pp. 186-226.

7 ldem, pp. 300-315.

do en la ciudad francesa de Castres, demuestra conocer un texto que
sigue a la Passio de Saint Germain des Prés. Se trata de la Inventio si-
ve Translatio Beati Vincentii Levitae et Mariyris quae celebratur VI ki,
Novembris.®

Muy probablemente, Luis de la Cruz conocia la Leyenda dorada de
Santiago de la Voragine, libro que habia tenido inmensa difusién en to-
da Europa; de él pudo extraer el dato de que a san Vicente le clavaron
los pies a un madero cuando estaba en la carcel honda y oscura.

Con los datos procedentes de los textos de Prudencio, de la Pas-
sio communis y de la Passio de Saint Germain des Prés, el autor te-
nia los elementos basicos para redactar su poema. Pero Luis de la
Cruz recoge noticias procedentes de oiras fuentes para anadirlas a
los elementos narrativos fundamentales, enriqueciendo su relato.
En este caso la dificultad ha consistido en tener que identificar au-
tor y libro empleados como fuentes, teniendo en cuenta que, a ve-
ces, reduce la citacion a algo tan general y escueto como: “dice un
grave autor...”. Como resultado de la indagacion de fuentes en este
sentido, creo poder afirmar que Luis de la Cruz ha manejado el Bre-
viarium de san Pio V?; el Suplemento de las cronicas del mundo, de
Fray Diego de Bérgamo'; el Rationale Divinorum Officiorum, de
Juan Beleth"; alguna versién del Flos Sanctorum de las que circu-
laban durante el siglo XV por Espana'; el Breviarium Ecclesie Ce-

® Idem, pp. 318-357.

# El Concilio de Trento llevé a cabo una reforma de la liturgia que afecté a los
libros litirgicos. Los papas postridentinos llevaron esta reforma a la practica
en un breve espacio de tiempo (1568-1614). El Breviarium Romanum (1568)
de san PioV, que éste promulgé para todo el clero, fue conocido familiarmente
como el “Breviario de Pio V",

" Fray Diego de Bérgamo, Suplemento de las cordnicas del mundo /com-
puesto por Fray Diego Phelipe Vlergomense religioso de la orden de S. Hero-
nimo. Dirigido a don Pedro Fernandes de Codrdoua y Figueroa, Marqués de
Priego, Sefior de la casa de Aguilar, Zaragoza, 1525. Un ejemplar de este li-
bro se conserva en la Biblioteca de la Facultad de Teologia “San Vicente Fe-
rrer” de Valencia, signatura: XVI/27.

" J. Beleth, Summa de ecclesiasticis officiis, en Corpus Christianorum. Conti-
nuatio medieualis, Turnhout, depuis 1971.

Yo he consultado el Flos sanctorum del ms. 8 de la Biblioleca de Menéndez
Pelayo, texto de principios del siglo XV.




saraugustane'®; el De caelesti Hierarchia, del Pseudo-Dionisio Areo-
pagita'; el Poeticon Astronomicon, de Cayo Julio Higinio™; la Cronica
del Moro Rasis'®; la Gesta Francorum vy la Vita Droctovei abbatlis, de
Gislemaro". Por cierto, que en estos dos ultimos textos se encuentran
las fuentes primitivas de las informaciones relativas a la estola de san
Vicente, de las que Luis de la Cruz se hace eco. En ellos se dice que
el rey franco Childeberto levantd el cerco de Zaragoza a cambio de
reliquias de san Vicente. En la Vita Droctovei, en concreto, le dan al
rey la estola del santo™. Y en la Crdnica del Moro Rasis encontramos

"® Breviarium ecclesie Cesaraugustane, fol XX; fol CXXVI, apud B. Dutton, Gon-
zalo de Berceo, Obras compleias. V. El sacrificio de la misa. La vida de santa
Oria. El marlirio de san Lorenzo, London, Tamesis Books Limited, 1981, p.178.
" Libro escrito a fines del siglo V o principios del VI que tuvo un inmenso in-
flujo durante toda la Edad Media y el Renacimiento. La doctrina del Pseudo-
Dionisio se afincé en occidente desde san Gregorio Magno. San Alberto Mag-
no realizé un comentario de esta obra que fue copiado por santo Tomas cuan-
do fue alumno suyo en Parfs, de 1245 a 1248.

® Cayo Julio Higinio, el Astrénomo, escritor del siglo Il, autor del Poeticon
Astronomicon. Esta obra tuvo amplia difusion en el siglo XVI, ya que fue im-
presa en Venecia en 1485 por Erhardus Raidolt. De este incunable hay una
edicion facsimilar moderna impresa en Valencia por Vicent Garcia Editores
en 1994.

' Crénica del Moro Rasis, version del Ajbar muluk Al-Andalus, de Ahmad ibn
Muhammad ibn Musa al-Razi (889-955), apud C. Garcia Rodriguez, E/ culto
de los santos en la Espafia romana y visigoda, Madrid, CSIC, 1966, pp. 264;
437,

' Gesta francorum (siglo VIII) y Vita Droctovei abbatis, de Gislemaro (siglo IX),
apud C. Garcia Rodriguez, E/ culto de los santos..., op. cit., pp. 445-446. Las
noticias de estos textos debié de conocerlas Luis de la Cruz, no a través de
la consulta de los originales, sino a través de algun autor que citara estas
fuentes medievales.

“ En el aio 541 el rey franco Childeberto, junto con su hermane Clotario, hi-
z0 una expedicion militar a Espafia para castigar los malos tratos que su her-
mana habia recibido del rey visigodo con el que estaba casada, por causa de
su fe catolica. Asedio Zaragoza y observd que los asediados invocaban la pro-
teccion de san Vicente dando la vuelta a las murallas llevando en alto la tu-
nica del santo. Atemorizado, Childeberto levanté el sitio, no sin antes obtener
algunas reliquias del santo, entre ellas su estola. De regreso a Paris, deposi-
10 la estola en la abadia que fundd bajo la advocacion de Saint Vincent des Pres,
abadia que con el tiempo, cuando en elia se enterro al santo abad German,
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un pasaje de enorme interés, porque ha podido ser el origen de la tra-
dicién portuguesa del enterramiento de san Vicente que también re-
coge Luis de la Cruz.

La segunda dificultad con la que me encontré puede compren-
derse facilmente. Una vez solventada la cuestion relativa a las po-
sibles fuentes de informacidn del autor, quedaba por establecer cual
es la aportacion personal de Luis de la Cruz y cuales son las carac-
teristicas literarias peculiares de su obra. A esto sélo puede darse
respuesta con un analisis del poema teniendo en cuenta la solidari-
dad entre contenido y expresién, y el conocimiento de |la época en
la que escribié el autor.

5. La Epoca pe Luis DE LA CRuz

5.1. Respecto al ambiente sociocultural que Luis de la Cruz vivié
en su tiempo, se puede decir que en la Espafia de |la segunda mitad
del siglo XVI, durante el reinado de Felipe Il, las manifestaciones cul-
turales se orientaron en gran medida hacia la preocupacion religiosa
impulsada por la Contrarreforma. Espafia tendio al aislamiento, a en-
cerrarse en si misma, y llegé a producir una cultura esencialmente
nacional y catdlica, dominada por un tono de severa gravedad que im-
pregno las artes plasticas, la literatura y la misma vida social. Esto no
fue obstaculo para el mantenimiento de las corrientes renacentistas
que no sdélo no se perdieron, sino que se fundieron armonicamente
con las tradiciones nacionales, y se produjo asi la sintesis persona-
lisima que ha sido considerada la originalidad del Renacimiento es-
pafnol™.

5.2. En la Reforma catolica del siglo XVI, en la que se buscé el es-
piritu originario de la Iglesia, se integraron muchos de los valores pro-
pugnados por el Humanismo renacentista. Para los humanistas, las
inquietudes religiosas formaban parte de la concepcién del hombre
integral. La Historia del glorioso mdrtir san Vincente encaja perfecta-

el pueblo de Paris la convirtio en Saint Germain des Prés (V. Saxer, Saint Vin-
cent..., op. cit., pp. 21; 33-35).

" J.L. Alborg, Historia de la literatura espafiola. . Edad Media y Renacimien-
fo, Madrid, Gredos, 1972, p.797.

11




mente en el espiritu de la Contrarreforma y se mueve dentro del sis-
tema de valores defendido por el Humanismo cristiano. Luis de la
Cruz no sélo transmite contenidos sobre la vida y martirio del santo,
sino que pone al alcance del lector conocimientos humanisticos rela-
cionados con la historia, con la astronomia, con la religiosidad popu-
lar y, por supuesto, con la teologia, cuyos contenidos no pueden es-
tar ausentes en una hagiografia.

Escribir sobre la vida de un santo no era tarea sencilla en la épo-
ca de Luis de la Cruz. Habia que evitar el riesgo de caer en dos ex-
tremos opuestos, ambos igualmente peligrosos: el de aguéllos que
combatian duramente cualquier forma de veneracion exterior de los
santos, tanto en manifestaciones artisticas figurativas como en litera-
rias; y el de quienes se volcaban en la veneracion de santidades fin-
gidas, considerando milagroso cualquier suceso que se saliera de lo
normal.

6. CONTENIDOS DE LA OBRA

6.1. ,Qué hace Luis de la Cruz? Hay que tener en cuenta que no
narra la vida de un santo cercano a su época, sino que se remonta a
la situacion histérica del cristianismo en los primeros siglos, de modo
qgue recoge el espiritu de agquellas narraciones que pronto comenza-
ron a contar las vidas de los santos mas venerados que, en un prin-
cipio, fueron los martires; de hecho, pronto se multiplicaron las actas
en las que se narraba su mariirio.

El autor no olvida en su poema que, en el cristianismo primitivo, la
narracion de la heroicidad que suponia dar la vida defendiendo la fe
de Cristo era un modo de robustecer la fe de otros cristianos, mos-
trando en el martir un modelo digno de imitacion y de devocion. Pero
Luis de la Cruz no se limita a reproducir en su obra la situacion que
histéricamente vivieron los cristianos cuando tuvieron gue defender
su fe en confrontacién con el paganismo del Imperio Romano®, sino

# Concretamente, la problemdtica que viven los santos Valero, Vicente y los
otros cristianos corresponde al momento de los mayores esfuerzos del em-
perador Diocleciano para eliminar el cristianismo y conseguir la unidad reli-
giosa del mundo romano. Por medio de cuatro edictos consecutivos, llevo a
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que es capaz de traer al momento histérico de la segunda mitad del
siglo XVI los acontecimientos sucedidos en el cristianismo de los al-
bores del siglo IV. Esto es lo que me parece la gran aportacion de
nuestro autor: pone en relacion dos bloques de contenidos teoldgicos,
los que se refieren al cristianismo primitivo y los que recogen la teo-
logia de los afios postridentinos. Luis de la Cruz reinterpreta el mar-
tirio de san Vicente y proyecta la confrontacién entre el paganismo y
el cristianismo, con la consiguiente defensa de este ultimo, sobre la
situacion que a él le ha tocado vivir en 1585: defiende la teologia ca-
tolica en su vertiente de refutacion de las ideas protestantes. Y todo
ello aparece en la obra como telén de fondo de la narracién del mar-
tirio de san Vicente.

6.2. Por lo que se refiere al cristianismo primitivo, Luis de la Cruz
tiene un especial interés por destacar aquello que, desde el principio,
constituyd el fundamento de la fe cristiana. Frente al politeismo del
Imperio Romano y frente a los pueblos paganos, el monoteismo y la
creencia en la Trinidad. Constantemente hay frases en la obra en las
que se precisa que Dios es uno en tres personas?'. Esto se ve con cla-
ridad en las intervenciones de san Vicente y san Valero; por ejemplo,
la importantisima profesion de fe de san Vicente, cuando declara an-
te Daciano en qué creen los seguidores de Cristo®.

Aunque las funciones de las tres personas divinas estan bien deli-
mitadas en la obra, el Padre y el Hijo son las personas de la Trinidad
que estan mas ampliamente tratadas®. El autor hace intervenir a Dios

cabo la “gran persecucion”’, general y sistematica contra los cristianos. Esta
persecucion, que fue la mas radical de todas y se cebd, sobre todo, en los
miembros de la jerarquia, obispos, sacerdotes y didconos, supuso un duro
golpe para la Iglesia.

* “en honrra del Sefior, ques vno y trino” (128,4). “Entances, el Sefior, ques
vno y trino” (209,3).

*"que nosotros, cathdlicos christianos, / adoramos al Padre eterno immenso,
!y a lesuchristo, su Hijo sempiterno, / y al Espiritu Santo, su coeterno. // Tres
personas distintas y vn Dios s6lo, / eterno, soberano, omnipotente” (83,5-8;
84,1-2).

® En la obra no hay referencias al Espiritu Santo fuera de la Trinidad; es de-
cir, en su papel especifico. Luis de la Cruz, como es caracteristico de la vision
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Padre para ordenar a sus angeles que conforten a san Vicente y pa-
ra dirigirse al martir otorgandole el premio de la gloria eterna:

diziéndole: “Ya he visto, hijo querido,

los terribles martirios que sufriste

por mi fe y nombre, siendo perseguido
hasta que por mi honor la vida diste;

por lo qual, en mi reyno esclarecido
gran premio y gloria eterna mereciste,

y ansi estards, como es razon, premiado
entre los serafines colocado”. (210)

Para los cristianos, que rechazaban toda tentacion de sincretismo,
Cristo era el tnico Sefior y sélo a El debian dirigirse el culto y la ora-
cion®. La firmeza de esta creencia los llevaba a no adorar a otro se-
Aor mas que a Cristo Jesus y, por tanto, a no estar dispuestos a ofre-
cer sacrificios al emperador. La consideracién de que el cristiano no
sirve a otro dios mas que a Cristo es la que se repite constantemen-
te en las profesiones de fe de san Vicente y san Valero con las que
responden a Daciano.

Y frente a la apostasia, el martirio, como la méxima demostracion
de la perseverancia en la fe. Sélo se comprendia y se soportaba el
martirio mediante la unién a Cristo®. El martir se identificaba con Cris-
to en su pasién y muerte, pero también en su victoria sobrenatural.
Esto es lo que llevaba a los primeros cristianos a aceptar el martirio,
no con resignacién y de una manera pasiva, sino con gozo e, incluso,
con deseo.

Luis de la Cruz recoge la idea del martirio como un acontecimien-
to que coronaba la victoria en el combate que los martires libraban
con la tentaciéon demoniaca de renunciar a sus creencias. Hay mu-

occidental de la Trinidad, no ha desarrollado tanto la teologia de las personas
como lo hace la teologia oriental.

# En |a obra, las notas teoldgicas que hacen referencia a la segunda persona
de la Trinidad son las de Cristo, Dios y hombre, Salvador.

% Guando los santos Valero y Vicente son prendidos, desnudados y azotados
atados a una columna, aceptan gustosos recibir mil azotes asumiéndolos co-
mo recuerdo de los que Cristo sufrié inocentemente (41,5-8).
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chos lugares en la obra donde se describe la alegria de quienes espe-
ran el martirio, sobre todo la de san Vicente, que siempre lo acepta con
gusto y lo ansia. En un momento tan duro como la terrible prueba del
martirio, los cristianos recibian su fortaleza de Cristo, con el que es-
taban intimamente unidos. Se mantenian fuertes por la oracién, que
ocupaba un lugar esencial cuando estaban ante el tribunal, en la pri-
sién*, en los momentos de tortura y, por supuesto, en el duro trance
de la muerte. En estas situaciones el martir se dirigia directamente a
Cristo como mediador que es entre Dios y los hombres. De estos mo-
mentos de intimidad entre el martir y Cristo, tenemos testimonios en
la obra de Luis de la Cruz: san Vicente eleva su plegaria en la céar-
cel en los Ultimos momentos de su vida, con su cuerpo destrozado,

ofreciéndole su martirio a Cristo, quien tiene la primacia del titulo de
martir:

“Dulce lesus, que siendo Dios te hiziste,
sin dexar de ser Dios, hombre pasible,
y por los que criaste padeciste
tormentos crueles y pasion terrible

y, en fin, tu vida tan preciosa diste

por librarnos del hondo infierno horrible,
merced tan admirable y tan immensa
gque no tiene deuida recompensa,

recibe en modo de agradecimiento,

de singular y raro beneficio,

mis ansias, mis pasiones y tormento,

y la vida en deuido sacrificio;

y te ruego que, mientras el aliento

vital en mi estuuiere, que propicio

me seas y me des tu auxilio santo

para causar al enemigo espanto”. (149-150)

Y ora en el momento de su muerte pidiendo a Jesus que reciba su
alma en la gloria:

% San Valero, en la carcel, exhorta a los cristianos a rezar para salir victorio-
sos del martirio y entrar en la gloria (49,5-8).
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Luego, las manos juntas y en el cielo

los ojos puestos, lleno de alegria,

dize: “lesus, mi gloria y mi consuelo,

en tu gloria recibe el alma mia”. (177,1-4)

Y, aunque el martirio es un hecho personal, llevado a cabo en un
individuo, el martir no es un ser aislado, sino que esta inserto en la
comunidad eclesial, y su testimonio se engarza de tal modo en ella
que la alimenta y la fortalece en la fe. Esta es la realidad que Luis
de la Cruz transmite en su obra: la comunidad eclesial tiene una fe
compartida de la que el martirio es su maximo ejemplo. Los marti-
res hacen Iglesia. Cuando el cristiano se identificaba como tal no re-
alizaba sélo una autodenominacién personal, sino que quedaba en-
globado en un grupo caracterizado por vivir y celebrar la misma fe
en Jesucristo.

El escritor toledano presenta los hechos de san Vicente en intima
conexion con la realidad de la Iglesia en los primeros siglos de su vi-
da, una comunidad que esta presidida por el obispo —san Valero en
este caso— quien es el encargado de mantener la unién entre los fie-
les y de afianzarlos en su fe.

6.3. Por lo que se refiere a los afios postridentinos, Luis de la Cruz,
que publica su obra a veintidés afios de la terminacion del Concilio de
Trento, esta viviendo una época conflictiva dentro del cristianismo que
se habia desgarrado por los enfrentamientos entre catolicos y protes-
tantes. Tiene buen cuidado de no escribir nada que atentara contra el
dogma catolico que Trento se habia encargado de afianzar®. La vi-
sién religiosa del mundo que Trento tenia habia de difundirse entre
los catdlicos. Hubo que arbitrar, para ello, unos medios de difusion
acordes con los tiempos que corrian. La educacion, con sus diferen-
tes estrategias, fue una de las maneras de dar a conocer las ense-
fianzas tridentinas. Evidentemente, la teologia era la disciplina que
mejor podia dar cuenta de esta tarea pero, aun siendo ésta la mas
idénea, no fue siempre la mas adecuada cuando se trataba de adoc-
trinar a un publico para el que los contenidos teologicos y el modo de
ser expresados podrian resultar farragosos. Las artes plasticas y la

7 Luis de la Cruz en el “Prélogo al lector” afirma someterse a la correccién de
“la sancta madre Yglesia cathdlica romana’.
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literatura sirvieron de ayuda en esta tarea de transmitir y ensefar di-
chos contenidos.

Este es el cafiamazo en el due, a mi modo de ver, se inserta la obra
de Luis de la Cruz. Creo, ademas —y ésta seria otra de las aportacio-
nes originales del escritor toledano—, que la Historia del glorioso mér-
tir san Vincente esta compuesta también con la intencion de adoctrinar
a quien la leyera sobre las verdades fundamentales defendidas por la
Iglesia catdlica. Me centro en dos cuestiones: la veneracién de san Vi-
cente Martir y la de la Virgen Maria.

Respecto al culto a los santos?®, el Concilio de Trento afirmd la doc-
trina catdlica tradicional, frente al pensamiento de Lutero para quien
ninguna persona humana (los santos, por ejemplo), que no puede ser
transformada intrinsecamente por la gracia de Dios, en modo alguno
puede colaborar activamente con Dios siendo instrumento ‘activo en
el orden de la salvacion. Defendié el Concilio la bondad y utilidad de
invocar a los santos pidiendo su ayuda y proteccién para “impetrar los
favores de Dios, por medio de su Hijo, nuestro Sefior Jesucristo, que
es nuestro unico Redentor y Salvador™, e insistié en la veneracion
por parte de los fieles de “los cuerpos de los santos martires y de los
demas que viven con Cristo”, pues “por medio de ellos concede Dios
muchos beneficios a los hombres”®. No me cabe duda de que, cuan-

# El Concilio de Trento, en el "Decreto sobre la invocacion, veneracion y reli-
quias de los santos y las sagradas imagenes”, dice: “Manda el sante concilio
atodos los obispos y a los demds que tienen cargo y cuidado de ensedar que,
de acuerdo con el uso de la Iglesia Catdlica y Apostdlica, recibido desde los
primitivos tiempos de la religién cristiana, de acuerdo con el sentir de los san-
tos Padres y los decretos de los sagrados concilios: que instruyan diligente-
mente a los fieles en primer lugar acerca de la intercesion de los Santos, su
invacacion, el culto de sus reliquias y el uso legitimo de sus imagenes, ense-
fidndoles que los Santos que reinan juntamente con Cristo ofrecen sus ora-
ciones a Dios en favor de los hombres” (E. Denzinger, El Magisterio de a Igle-
sia. Manual de los simbolos, definiciones y declaraciones de Ia Iglesia en ma-
feria de fe y costumbres, version directa de los textos originales por Daniel
Ruiz Bueno, Barcelona, Herder, 1963, 984).

* Denzinger, EI Magisterio de fa Iglesia, op. cit., 984.

® En la “Profesion de fe tridentina”, cuya iniciativa se debe a la misma dind-
mica del concilio, se dice también: “[Mantengo], igualmente, que los Santos
que reinan con Cristo deben ser venerados e invocados, y que ellos ofrecen
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do Luis de la Cruz escribe sobre la vida de san Vicente y su martirio,
sta al servicio de las afirmaciones del Concilio y tiene también pre-
sente la invitacién a instruir al pueblo en su fe a traves de la literatu-
ra. No hay que olvidar que el Concilio recuerda, ademas, a los obis-
pos que “ensefien diligentemente que por medio de las historias de
los misterios de nuestra redencion, representadas en pinturas u otras
reproducciones, se instruye y confirma al pueblo en el recuerdo y cul-

131

to constante de los articulos de |a fe"'.

Respecto a la Virgen Maria, el autor sabe que en la conciencia de
la Iglesia siempre ha estado presente el puesto excepcional de Nues-
tra Sefiora en la obra salvifica llevada a cabo por su Hijo divino, Je-
stis®, El autor, en su deseo de mover a los fieles a la devocion ma-
riana, hace que san Vicente no pase directamente a gozar de la vision
beatifica, sino que sea la Virgen Maria la que, como mediadora y abo-
gada, presente a Dios el alma del santo e interceda por él:

Después desto, la Virgen soberana

al Padre, al Hijo amado, al charo Esposo
presenta el alma santa, alegre, vfana

de san Vincente, martir valeroso,

diziendo: “A la soberbia cruel, tirana,

de aguel vuestro enemigo presumpuoso,
muriendo éste, vencid por vuestro nombre,
ganando en cielo y tierra gran renombre.

sus oraciones a Dios por nosotros, y que sus reliquias deben ser veneradas. ]
Firmemente afirmo que las imdgenes de Cristo y de la siempre Virgen Ma-
dre de Dios, asi como las de los otros Santos, deben tenerse y conservar-
se y tributérseles el debido honor y veneracion” (Denzinger, EI Magisterio de
la Iglesia, op. cit., 998).

* Denzinger, El Magisterio de la Iglesia, op. cit., 987.

2 | utero admitia en 1521 el titulo de “intercesora” para la Virgen (y los san-
tos), pero le negaba los titulos de “abogada” y “mediadora’. Lievadas las co-
sas al extremo, Lutero llegd a suprimir la parte segund del Ave Maria, donde
se contiene la stplica de su mediacion (J. Collantes, La fe de la Iglesia Cato-
lica. Las ideas y los hombres en los documentos doctrinales del Magisterio,
Madrid, BAC, 1995, p. 540).

Yo se que le daréys vn premio digno,
que el merito del sancto lo predica”.
Entonces, el Sefor, ques vno vy trino,

y a sus amigos premios multiplica,

con afabilidad, su ser diuino

mandd ponerle la corona rica

gues toda fabricada de vn diamante,

y la ropa de gloria rogagante. (208-209)

7. LA FORMA LITERARIA

7.1, Luis de la Cruz ha dado a todos estos contenidos forma litera-
ria. La Historia del glorioso martir san Vincente es una obra pertene-
ciente a la épica culta espanola®, género narrativo difundido durante
los siglos XVI y XVII.

Los poemas epicos cultos, aunque mostraron un mundo heroico se-
mejante al de las epopeyas clasicas, mantuvieron, no obstante, con
respecto a la épica tradicional una serie de diferencias acordes con Ia
realidad sociocultural en la que nacian. Y asi, desvinculados del am-
biente que dio origen a la epopeya antigua, tuvieron que adaptar su es-
tilo a la nueva situacién en la que surgian. La misma denominacion de
“cultos” indica ya que en ellos se hizo una reinterpretacion culta del vie-
jo género literario épico.

Los nuevos poemas épicos estaban destinados a la lectura indivi-
dual y no a la transmisién oral, por lo que debieron cambiar su forma
narrativa; aun asf, en ocasiones, solemos encontrarnos con delicio-
sas muestras de la oralidad caracteristica de los antiguos textos que
se recitaban en voz alta ante un auditorio. Esto es lo que sucede, por
ejemplo, en las llamadas de atencion al publico que hace Luis de la
Cruz y que recuerdan las apelaciones al oyente de los juglares me-
dievales (del tipo “oid”, “mirad”, etc.).

% F. Pierce define este género como aquellas “obras de narracidn trabada, con
uno o varios héroes, distribuidas en mas de un canto, que desarrollan sus te-
mas con el ropaje y los procedimientos (pocos o muchos) autorizados por la
épica antigua o la contemporanea italiana” (Frank Pierce, La poesia épica del
Siglo de Oro, Madrid, Gredos, 1961, p. 264,




El influjo de autores como los latinos Virgilio y Lucano, y los italia-
nos Boiardo, Ariosto y Tasso fue indudable en la épica culta euro-
pea de los siglos XVI y XVII. Fueron estos autores los que fijaron el
esquema de composicion de los poemas épicos que habria de ser
recogido en la poesia narrativa espafiola. Como en otros muchos ca-
sos, la literatura espafiola recibié y asimild los rasgos que caracteri-
zaban el género de la épica culta, pero las producciones espanolas
no se limitaron a una copia sin mas de los modelos recibidos.

F. Pierce sefiala como rasgo destacable de nuestras obras “la ori-
ginalidad de eleccion y el énfasis™. Creo que no es desacertado pen-
sar que, en el caso de la obra que nos ocupa, la originalidad de Luis
de la Cruz consiste en insertar la materia narrativa de su obra (el mar-
tirio de san Vicente) en los esquemas de pensamiento catdlico en
consonancia con el espiritu religioso cultural de la Contrarreforma uti-
lizando, para ello, el esquema literario que le ofrecia la épica culta. A
esto une el autor las caracteristicas que impone el didactismo que
encierran las biografias de santos.

7.2. Suele considerase el periodo comprendido entre 1550 vy
1650% como el de mayor produccién de poemas de épica culta. Estos
afos coinciden con el momento culminante de la literatura nacional,
de manera que muchas obras de este género se escribieron con la
finalidad de poner de relieve los mas altos ideales de la sociedad
espafiola de la época. La solemnidad de la forma épica, empleada
desde su nacimiento como vehiculo de propagacién de hazanas, en-
grandecié los hechos asociados al sentimiento monarquico, al descu-
brimiento y conquista de nuevas tierras, a las tradiciones espanolas y,
desde luego, a la fe cristiana. Asi se comprende la variedad de temas
que se trataron en la épica culta y ayuda a poder realizar una tipolo-
gia segun el contenido de los poemas.

El ambiente de los afios inmediatamente posteriores al Concilio de
Trento fue propicio para estimular el desarrollo de los poemas de te-
ma religioso. Esto explica el elevado nimero de obras épico-cultas de
este tipo que se escribid. La importancia de lo religioso, de signo mar-
cadamente reformista, y la presencia de lo maravilloso cristiano se

* [dem, p. 259.
% Para Pierce, entre 1580y 1630 (F. Pierce, La poesia épica..., op. ¢it., p. 321).

20

consideran, ademas, rasgos que indican el influjo de la Gerusalemme
liberata, de Tasso® Los criticos sefialan que la obra mas importante
de esta épica religiosa es La Cristiada (1611), de fray Diego de Hoje-
da, obra que pertenece ya al segundo periodo (el del siglo XVII). En
la etapa renacentista, Cristébal de Virués publicé El Monserrate
(1587), dos aios después de que Luis de la Cruz imprimiera su His-
foria del glorioso martir san Vincente.

El decoro le impone al autor la necesidad de emplear las mejores
galas literarias ante la sublime materia del engrandecimiento de san
Vicente como paradigma del héroe cristiano, dechado de virturdes y
modelo propuesto a la imitacién del pueblo fiel. El empleo mismo de
la octava real”, como soporte narrativo, es indicativo de la solemni-
dad con la que Luis de la Cruz celebra la vida del glorioso martir.

8. CoNcLUSION

¢Qué validez tiene la Historia del glorioso mdrtir san Vincente pa-
ra los lectores del siglo XXI?

Para dar respuesta a esta pregunta, quisiera partir de una consi-
deracion: la cultura en la que estamos inmersos nos lanza un reto;
nos desafia a desentranar sus vericuetos y a dar respuestas; pero, a
mi modo de ver, nos lanza el mayor de los desafios, el que compro-
mete a la ilusion y a la diligencia. A la primera, porque, sin ilusion, el
investigador no se implica en la tarea; simplemente trabaja. A la se-
gunda, porque es la diligencia la que, como su etimologia indica (de
difigere, “amar”), pone amor en lo que se hace. La pereza, por el con-
trario, es esa falta de amor que lleva al egoismo de creer que ya lo

¥ F. Pedraza y M. Jiménez, Manual de literatura espanola. Il. Renacimiento, Ta-
falla, Cenlit, 1980, p. 575.

¥ Los 1.904 versos que componen &l poema son endecasilabos. La forma es-
trofica empleada es la octava real que le confiere a la narracion una gravedad
propia de los hechos solemnes que se cuentan. La octava real es, por ello,
una estrofa muy adecuada para la materia épica. De hecho, Ercilla, en La
Araucana (1569), consagro la octava real como estrofa épica e hizo que ella
fuera la forma métrica caracteristica para este género literario; de modo que,
practicamente, todos los poemas épicos cultos importantes se compusieron
en octavas.
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sabemos todo y que estamos al corriente de lo poco que hace falta
para cubrirnos con una ligera patina de intelectualidad. ElI amor, en
conclusién, hace diligentes; y la falta de amor, perezosos.

En la historia de la literatura se nos muestran ejemplos de perso-
najes que alcanzaron la inmortalidad porque fueron cantados por los
grandes poetas (recuérdese que se cuenta que Alejandro Magno lloro
porque Homero no podia cantar sus hazafias). En el caso que nos ocu-
pa sucede al revés; san Vicente, nuestro héroe, entra en la fama litera-
ria porque alcanzé la inmortalidad con su martirio: Maiora canamus.

La Historia del glorioso martir san Vincente sigue interpelandonos
a los lectores de hoy, en tanto en cuanto uno de los aspectos de Ia li-
teratura didactica es la proposicién de modelos, cuyos rasgos esen-
ciales se pueden mantener, superando las coordenadas de espacio y
tiempo. Despojada de aquellas caracteristicas que son propias de la
época en la que se escribio y del género literario que le dio ropaje de
estilo, la obra de Luis de la Cruz, dando un vertiginoso salto de algo
mas de cuatro siglos, nos propone en san Vicente Martir el paradig-
ma de la firmeza en la fe de Cristo hasta dar la vida.

Nuestra tradicion cultural es como un rio continuo. Hemos remon-
tado su curso y hemos podido comprobar que hecho historico, reela-
boracidn literaria y estudio forman parte de la misma realidad, porque
hoy nosotros seguimos siendo agua de este rio.

Dante dice en una frase contundente: “No fuisteis creados para vi-
vir como bestias, sino para seguir en pos de la virtud y de la sabidu-
ria”. Luis de la Cruz nos ofrece en su obra un modelo de virtud y de
sabiduria cristianas, y canta en versos épicos las hazanas sublimes
de un héroe cristiano que hizo de la ciudad de Valencia el ara de su
martirio en defensa de su fe. La investigacion nos ha llevado al cono-
cimiento de esta realidad.

El catalogo bibliogréfico espafiol tiene aun muchos tesoros dormi-
dos; despertarlos es la tarea del investigador. En el acto de inaugura-
cién de este curso académico, en el que se va a celebrar el cuarto
centenario de la publicacién de la primera parte del Quijote, quisiera
terminar recordando lo que Cervantes dice a proposito de la cohe-
rencia de pensamiento y palabra que debe poseer quien se enfrenta
a la dura tarea de escribir: “La pluma es lengua del alma: cuales fue-
ren los conceptos que en ella se engendraren, tales seran sus escri-
tos” (Quijote 11,16).
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